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PS.2 ICAMT 2016 A VISITA



Visitantes
permanecem em
média 2 segundos
olhando para uma
obra de arte.

Fonte
Colors Magazine, Looking at Art.
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Visitantes gastam em
média 8 segundos
lendo um texto de
parede.

Fonte
Colors Magazine, Looking at Art.
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Visitas a museus
e exposi¢coes sao
atividades sociais.
Em média, apenas
uma a cada seis
pessoas (16%) faz
a visita sozinho.

Fonte
Colors Magazine, Looking at Art.
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Tipografia e
legibilidade




textus

(tecido, em latin)

A homogeneidade
da “cor” & o objetivo
almejado pelo tipografo.
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Uma linha de texto
gue contenha entre
45 e 75 caracteres
€& considerada
satisfatoria para
uma pagina de uma
coluna. A linha de
66 caracteres é
considerada ideal.
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O instrumento tipografico, seja ele um computador ou uma régua
de composicao, funciona como um tear. E o tipdgrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da maneira mais homogénea possi-
vel. Do mesmo modo, os bons tipos sdo desenhados para produzir
uma textura vivaz e homogénea, mas o espacejamento descuidado
de letras, linhas e palavras pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textura de uma pagina es-
crita ou composta € chamada de cor. Isso nada tem a ver com tin-
tas verdes ou vermelhas; refere-se apenas a escuriddo da massa
de tipos. Uma vez satisfeitas as demandas de legibilidade e de or-
denacao logica, a homogeneidade da cor € o objetivo mais comum
almejado pelo tipdgrafo. E isso depende de quatro fatores: o dese-
nho do tipo, o espacejamento das letras, das palavras e das linhas.
Nenhum € independente do outro.

Qualquer comprimento de linha que contenha entre 45 e 75 carac-
teres € amplamente reconhecido como satisfatério para uma pagi-
na de uma coluna composta em tipo e tamanho de texto. A linha de
66 caracteres — contando letras e espacos - € geralmente conside-
rada ideal. Para trabalhos com multiplas colunas, uma outra média,
que varia de 40 a 50 caracteres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso, pode-se usar linhas
de 85 ou 90 caracteres para textos descontinuos, tia como biblio-
grafias ou notas de rodapé — estas com entrelinha generosa —, sem
nenhum problema. No entanto, mesmo com uma entrelinha altru-
ista, linhas com média maior do que 75 ou 80 caracteres ficarao
provavelmente longas demais para uma leitura continua.

Um minimo pratico razoavel para textos justificados em inglés € a
linha de 40 caracteres [em portugués, 48]. Linhas mais curtas po-
dem ser perfeitamente bm compostas com um pouco de paciéncia
e sorte, mas no trabalho cotidiano linhas com média menor do que
40 ou 38 caracteres trarao uma erupcao de espinhas brancas ou
porcos-espinhos: espacos derramados e erratico entre as palavras
ou uma epidemia de hifens.

66 caracteres
por linha.
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Para trabalhos em
multiplas colunas,
uma meédia entre
40 e 50 caracteres
é melhor.
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O instrumento tipografico, seja ele um computador
ou uma régua de composicao, funciona como um
tear. E o tipdgrafo, assim com o escriba, procura
tecer o texto da maneira mais homogénea possi-
vel. Do mesmo modo, os bons tipos sao desenha-
dos para produzir uma textura vivaz e homogénea,
mas o espacejamento descuidado de letras, linhas
e palavras pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textura de
uma pagina escrita ou composta é chamada de
cor. Isso nada tem a ver com tintas verdes ou ver-
melhas; refere-se apenas a escuriddao da massa de
tipos. Uma vez satisfeitas as demandas de legibili-
dade e de ordenacao logica, a homogeneidade da
cor é o objetivo mais comum almejado pelo tip6-
grafo. E isso depende de quatro fatores: o desenho
do tipo, o espacejamento das letras, das palavras
e das linhas. Nenhum é independente do outro.
Qualquer comprimento de linha que contenha en-
tre 45 e 75 caracteres € amplamente reconhecido
como satisfatério para uma pagina de uma coluna
composta em tipo e tamanho de texto. A linha de
66 caracteres — contando letras e espacos — € ge-
ralmente considerada ideal. Para trabalhos com
multiplas colunas, uma outra média, que varia de
40 a 50 caracteres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso, po-
de-se usar linhas de 85 ou 90 caracteres para tex-
tos descontinuos, tia como bibliografias ou notas
de rodapé - estas com entrelinha generosa —, sem
nenhum problema. No entanto, mesmo com uma
entrelinha altruista, linhas com média maior do que
75 ou 80 caracteres ficardo provavelmente longas

demais para uma leitura continua. Um minimo pra-
tico razoavel para textos justificados em inglés é a
linha de 40 caracteres [em portugués, 48]. Linhas
mais curtas podem ser perfeitamente bm com-
postas com um pouco de paciéncia e sorte, mas
no trabalho cotidiano linhas com média menor do
que 40 ou 38 caracteres trarao uma erupcao de
espinhas brancas ou porcos-espinhos: espacos
derramados € erratico entre as palavras ou uma
epidemia de hifens. Se a linha for curta, o texto de-
vera ser composto desalinhado a direita. Em doses
maiores, mesmo esse tipo de composicao pode
parecer anoréxico se a linha contiver menos de 30
caracteres, mas em porcoes pequenas e isoladas
(notas marginais desalinhadas, por exemplo) a li-
nha minima pode chegar a 12 ou a 15 caracteres.
Em todo caso, esses comprimentos de linha sdo
meédias, e eles incluem, além das letras, espacos
em branco e pontuagado. A maneira mais simples
de calculo-los € utilizar uma tabela de composicao
como a da pagina 37. Para fazé-lo, meca o com-
primento do alfabeto romano internacional basico
em caixa-baixa no tipo e no tamanho que quiser, e
a tabela ira mostrar o numero médio de caracteres
que podem aparecer em uma linha especifica. Na
maior parte das fontes de texto, o alfabeto romano
de 10 pontos vai medir enter 10 e 140 pontos de
comprimento, mas um alfabeto italico de 10 pon-
tos pode chegar a magros 100 pontos ou menos,
enquanto um bold pode atingir 160. O alfabeto de
12 pontos ira medir 1,2 vez o comprimento do alfa-
beto de 10 pontos, como era de se esperar — mas
nao exatamente, a nao ser que tenha sido gerado

50 caracteres
por linha.
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O instrumento tipografico, seja ele um compu-
tador ou uma régua de composicao, funciona
como um tear. E o tipografo, assim com o es-
criba, procura tecer o texto da maneira mais
homogénea possivel. Do mesmo modo, os
bons tipos sdo desenhados para produzir uma
textura vivaz e homogénea, mas o0 espaceja-
mento descuidado de letras, linhas e palavras
pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textu-
ra de uma pagina escrita ou composta é cha-
mada de cor. Isso nada tem a ver com tintas
verdes ou vermelhas; refere-se apenas a escu-
riddo da massa de tipos. Uma vez satisfeitas
as demandas de legibilidade e de ordenacao
|6gica, a homogeneidade da cor € o objetivo
mais comum almejado pelo tipografo. E isso
depende de quatro fatores: o desenho do tipo,
O espacejamento das letras, das palavras e
das linhas. Nenhum € independente do outro.
Qualquer comprimento de linha que contenha
entre 45 e 75 caracteres é amplamente reco-
nhecido como satisfatério para uma pagina
de uma coluna composta em tipo e tamanho
de texto. A linha de 66 caracteres — contando
letras e espacos — é geralmente considerada
ideal. Para trabalhos com multiplas colunas,
uma outra média, que varia de 40 a 50 carac-
teres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impres-
so, pode-se usar linhas de 85 ou 90 caracteres
para textos descontinuos, tia como bibliogra-
fias ou notas de rodapé — estas com entreli-

nha generosa —, sem nenhum problema. No
entanto, mesmo com uma entrelinha altruista,
linhas com média maior do que 75 ou 80 ca-
racteres ficardo provavelmente longas demais
para uma leitura continua. Um minimo prati-
co razoavel para textos justificados em inglés
€ a linha de 40 caracteres [em portugués, 48].
Linhas mais curtas podem ser perfeitamente
bm compostas com um pouco de paciéncia
e sorte, mas no trabalho cotidiano linhas com
média menor do que 40 ou 38 caracteres tra-
rao uma erupgao de espinhas brancas ou por-
cos-espinhos: espacos derramados e erratico
entre as palavras ou uma epidemia de hifens.
Se a linha for curta, o texto devera ser com-
posto desalinhado a direita. Em doses maio-
res, mesmo esse tipo de composicao pode
parecer anoréxico se a linha contiver menos
de 30 caracteres, mas em porcoes pequenas
e isoladas (notas marginais desalinhadas, por
exemplo) a linha minima pode chegar a 12 ou
a 15 caracteres.

Em todo caso, esses comprimentos de linha
sao médias, e eles incluem, além das letras, es-
pacos em branco e pontuacao. A maneira mais
simples de calculo-los é utilizar uma tabela de
composicado como a da pagina 37. Para fazé-
-lo, meca o comprimento do alfabeto romano
internacional basico em caixa-baixa no tipo e
no tamanho que quiser, e a tabela ira mostrar o
numero médio de caracteres que podem apa-
recer em uma linha especifica. Na maior par-
te das fontes de texto, o alfabeto romano de

40 caracteres

por linha.
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O instrumento tipografico, seja ele
um computador ou uma régua de
composicado, funciona como um
tear. E o tipdgrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da
maneira mais homogénea possivel.
Do mesmo modo, os bons tipos
sao desenhados para produzir uma
textura vivaz e homogénea, mas
O espacejamento descuidado de
letras, linhas e palavras pode rasgar
esse tecido.

Outra antiga metéafora: a densidade
da textura de uma péagina escrita ou
composta é chamada de cor. Isso
nada tem a ver com tintas verdes
ou vermelhas; refere-se apenas a
escuriddao da massa de tipos. Uma
vez satisfeitas as demandas de le-
gibilidade e de ordenacéo logica, a
homogeneidade da cor € o objetivo
mais comum almejado pelo tipdgra-
fo. E isso depende de quatro fatores:
o desenho do tipo, o espacejamento
das letras, das palavras e das linhas.
Nenhum € independente do outro.
Qualquer comprimento de linha que
contenha entre 45 e 75 caracteres
€ amplamente reconhecido como
satisfatério para uma pagina de uma
coluna composta em tipo e tamanho
de texto. A linha de 66 caracteres
— contando letras e espacos - € ge-

ralmente considerada ideal. Para
trabalhnos com multiplas colunas,
uma outra média, que varia de 40 a
50 caracteres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem
impresso, pode-se usar linhas de 85
ou 90 caracteres para textos descon-
tinuos, tia como bibliografias ou no-
tas de rodapé — estas com entrelinha
generosa —, sem nenhum problema.
No entanto, mesmo com uma en-
trelinha altruista, linhas com média
maior do que 75 ou 80 caracteres
ficarao provavelmente longas de-
mais para uma leitura continua. Um
minimo pratico razoavel para textos
justificados em inglés é a linha de
40 caracteres [em portugués, 48].
Linhas mais curtas podem ser per-
feitamente bm compostas com um
pouco de paciéncia e sorte, mas no
trabalho cotidiano linhas com média
menor do que 40 ou 38 caracteres
trardo uma erupcao de espinhas
brancas ou porcos-espinhos: espa-
cos derramados e erratico entre as
palavras ou uma epidemia de hifens.
Se a linha for curta, o texto devera
ser composto desalinhado a direita.
Em doses maiores, mesmo esse
tipo de composicao pode parecer
anoréxico se a linha contiver menos
de 30 caracteres, mas em porgdes

30 caracteres

por linha.
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Oflinstrumentolltipogréfico,Bsejallele
umicomputadorfioullumaliréguallde
composicao, lifuncionalllcomoflum
tear. BEMoBtipografo,MassimBicomlo
escriba,lMprocuralitecerllofitextollda
maneirallmaislhomogénea possivel.
Dolimesmolimodo,Boslibonsilitipos
sdolldesenhadosliparallproduzifluma
texturallvivazZllellhomogénea,limas
ollespacejamentolldescuidadolide
letras,Jlinhaslelpalavraspodelrasgar
esseltecido.
Outrallantigallmetafora:lalldensidade
daltexturaldelumalpéaginalescritalou
compostalléBchamadalldelicor.Bisso
nadallitemllaliverficomfitintasfiverdes
oullvermelhas;Brefere-sellapenasila
escuridaolldalimassalldeltipos.JUma
vezllsatisfeitasfaslfldemandaslidellie-
gibilidadefleldellordenacaolliogicala
homogeneidadeldallcoriélollobjetivo
maislcomumlaimejadolpeloltipogra-
fo.|JElissoldependeldelquatrolfatores:
oldesenholdoltipo,lolespacejamento
daslletras,|daslpalavrasleldasliinhas.
Nenhumlélindependenteldoloutro.
Qualquerlcomprimentolldellinhallque
contenhallentre§450ell750caracteres
éllamplamentellreconhecidolicomo
satisfatériolparalumalpaginaldeluma
colunalcompostalemltipoleltamanho
delitexto. JANlinhalldell66lcaracteres
—JcontandolletraselespacosiHélge-

ralmenteliconsideradalllideal. lPara
trabalhosllcomB@multiplaslicolunas,
umaloutralmédia, lquellvarialdel40lla
50)caracteres, Jélmelhor.

Seloktipoliforlbemlicompostollelbem
impresso,lpode-selusarllinhasldel8s
oul90|caracteres|paraltextos|descon-
tinuos, tialcomolbibliografiasloullno-
tasldelrodapéHestaslcomlentrelinha
generosal-,lsemlinenhumliproblema.
Nollentanto,lmesmollcomBumalllen-
trelinhallaltruista,Jlinhasficomlimédia
maiorlldoliquell75Boull8OBcaracteres
ficaradolprovavelmentellongasflide-
maisfiparalumallleiturallcontinua.Jum
minimollpraticollrazoavellparaltextos
justificadosflemllinglésfiélalllinhallde
40McaracteresllemBportugués,B48].
LinhasfimaisBcurtasBpodemiisediper-
feitamentellomlcompostaslicomllum
poucoldelpaciéncialelsorte Imaslino
trabalhollcotidianollinhasfcomlmédia
menorlidoliquel40louli3slicaracteres
trardoflumallerupcaolldeMespinhas
brancaslloullporcos-espinhos:lespa-
cosllderramadosfiellerraticollentrellas
palavrasloulumalepidemialdelhifens.
Sellalllinhallforllcurta loltextolldevera
serlcompostolldesalinhadolalldireita.
EmBldoseslmaiores,limesmollesse
tipolldellcomposicaollpodeliparecer
anoréxicolselallinhallcontiverimenos
dell300caracteres,masllemlporcées

30 caracteres

por linha.
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30 caracteres
por linha.
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O instrumento tipografico, seja ele
um computador ou uma régua de
composicao, funciona como um
tear. E o tipdgrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da
maneira mais homogénea possivel.
Do mesmo modo, os bons tipos
sao desenhados para produzir uma
textura vivaz e homogénea, mas

0 espacejamento descuidado de
letras, linhas e palavras pode rasgar
esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade
da textura de uma pagina escrita ou
composta é chamada de cor. Isso
nada tem a ver com tintas verdes
ou vermelhas; refere-se apenas a
escuridao da massa de tipos. Uma
vez satisfeitas as demandas de le-
gibilidade e de ordenacao logica, a
homogeneidade da cor é o objetivo
mais comum almejado pelo tipdgra-
fo. E isso depende de quatro fato-
res: o desenho do tipo, o espace-
jamento das letras, das palavras e
das linhas. Nenhum é independente
do outro.

Qualquer comprimento de linha
que contenha entre 45 e 75 carac-
teres é amplamente reconhecido
como satisfatorio para uma pagina
de uma coluna composta em tipo

e tamanho de texto. A linha de 66

caracteres — contando letras e es-
pacos — € geralmente considerada
ideal. Para trabalhos com multiplas
colunas, uma outra média, que varia
de 40 a 50 caracteres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem
impresso, pode-se usar linhas de 85
ou 90 caracteres para textos des-
continuos, tia como bibliografias

ou notas de rodapé — estas com
entrelinha generosa —, sem nenhum
problema. No entanto, mesmo

com uma entrelinha altruista, linhas
com média maior do que 75 ou 80
caracteres ficarao provavelmen-

te longas demais para uma leitura
continua. Um minimo pratico razoa-
vel para textos justificados em in-
glés é a linha de 40 caracteres [em
portugués, 48]. Linhas mais curtas
podem ser perfeitamente bm com-
postas com um pouco de paciéncia
e sorte, mas no trabalho cotidiano
linhas com média menor do que

40 ou 38 caracteres trarao uma
erupcao de espinhas brancas ou
porcos-espinhos: espacos derra-
mados e erratico entre as palavras
ou uma epidemia de hifens. Se a
linha for curta, o texto devera ser
composto desalinhado a direita. Em
doses maiores, mesmo esse tipo de
composicao pode parecer anoréxi-

30 caracteres

por linha;

texto alinhado

a esquerda
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Olinstrumentoltipogréfico Isejalele
umlcomputadorloulumalrégualde
composicao,funcionalcomofum
tear.JEloktipografo,lassimlicomllo
escriba,lprocuraltecerloltextolda
maneiralmaislhomogénea possivel.
Dolmesmolmodo,losibonsktipos
sdoldesenhadoslparalproduziduma
texturalvivazlelhomogénea,mas
olespacejamentoldescuidadolde
letras,llinhaslelpalavraslpodelrasgar
esseltecido.
Outrallantigalmetéafora:laldensidade
daltexturaldelumalpéaginalescritalou
compostalélchamadaldelcorlisso
nadaltemlalverlcomltintasfverdes
oulvermelhas:Irefere-selapenasla
escuridaoldalmassaldeltipos.JUma
vezlsatisfeitaslasldemandasldelle-
gibilidadeleldelordenacaoliogica,la
homogeneidadeldalcoriélolobjetivo
maislcomumlalmejadolpeloltipogra-
fo.lElissoldependeldelquatrolfato-
res: oldesenholdoltipo,lolespace-
jamento dasllietras ldaslpalavrasiel
dasllinhas. Nenhumliélindependentel
dofoutro.
Qualquerilcomprimentoldellinhal
que contenhalentrel45lel75lcarac-
teres élamplamentelreconhecidol
como satisfatériolparalumalpaginal
deluma colunalcompostalemitipol
eltamanho deltexto.JAllinhaldel66]

caracteres -Jcontandolletrasleles-
pacosHélgeralmentelconsideradal
ideal.lPara trabalhoslcomImultiplasl|
colunas, umaloutralmédia,lquelvaria
del40la 50lcaracteres, Jélmelhor.
Seloltipolforibemlcompostolelbem
impresso,lpode-selusarllinhasldel85
oul90lcaractereslparaltextosldes-
continuos, tialcomolbibliografias]
oulnotasldelrodapél-Hestaslcoml
entrelinha generosal-,lsemlinenhuml|
problema. Nolentanto,Jmesmol
comumalentrelinhalaltruista, Jlinhasl
comimédia maiordolquel75loulsol
caracteres ficardolprovavelmen-
tellongasldemaisliparalumalleitural
continua.JUm minimolpraticolrazoa-
vellparaltextos justificadoslemlin-
gléslélallinhalde 40lcaracteresleml
portugués,l48]. Linhaslmaiscurtas|
podemlserperfeitamentelbmlcom-
postaslcomlum poucoldelpaciéncial
elsorte JImaslno trabalholcotidianol
linhaslcomlmédia menoridolquel
40Joul38lcaracteres traraoflumal
erupcaoldelespinhas brancasloul
porcos-espinhos:lespacoslderra-
madoslelerraticolentrelas palavrasl
oulumalepidemialdelhifens. Selal
linhalforlcurta, Jloltextoldevera serl
compostoldesalinhadolaldireita. Eml
doseslmaiores,Jmesmolesse tipoldel
composicaolpodelparecer anoréxi-

30 caracteres

por linha;

texto alinhado

a esquerda
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O instrumento tipografico, seja ele
um computador ou uma régua de
composicado, funciona como um
tear. E o tipdgrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da
maneira mais homogénea possivel.
Do mesmo modo, os bons tipos
sao desenhados para produzir uma
textura vivaz e homogénea, mas
O espacejamento descuidado de
letras, linhas e palavras pode rasgar
esse tecido.

Outra antiga metéafora: a densidade
da textura de uma péagina escrita ou
composta é chamada de cor. Isso
nada tem a ver com tintas verdes
ou vermelhas; refere-se apenas a
escuriddao da massa de tipos. Uma
vez satisfeitas as demandas de le-
gibilidade e de ordenacéo logica, a
homogeneidade da cor € o objetivo
mais comum almejado pelo tipdgra-
fo. E isso depende de quatro fatores:
o desenho do tipo, o espacejamento
das letras, das palavras e das linhas.
Nenhum é independente do outro.
Qualquer comprimento de linha que
contenha entre 45 e 75 caracteres
€ amplamente reconhecido como
satisfatério para uma pagina de uma
coluna composta em tipo e tamanho
de texto. A linha de 66 caracteres -
contando letras e espacgos - € ge

O instrumento tipografico, seja ele
um computador ou uma régua de
composicao, funciona como um
tear. E o tipdgrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da
maneira mais homogénea possivel.
Do mesmo modo, os bons tipos
sao desenhados para produzir uma
textura vivaz e homogénea, mas

0 espacejamento descuidado de
letras, linhas e palavras pode rasgar
esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade
da textura de uma pagina escrita ou
composta é chamada de cor. Isso
nada tem a ver com tintas verdes
ou vermelhas; refere-se apenas a
escuridao da massa de tipos. Uma
vez satisfeitas as demandas de le-
gibilidade e de ordenacao logica, a
homogeneidade da cor € o objetivo
mais comum almejado pelo tipdgra-
fo. E isso depende de quatro fato-
res: o desenho do tipo, o espace-
jamento das letras, das palavras e
das linhas. Nenhum € independente
do outro. Qualquer comprimento

de linha que contenha entre 45 e

75 caracteres é amplamente reco-
nhecido como satisfatério para uma
pagina de uma coluna composta
em tipo e tamanho de texto. A linha
de 66 caracteres — contando letras

texto
justificado
texto alinhado
a esquerda
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O instrumento tipografico, seja ele um computador ou uma
régua de composic¢ao, funciona como um tear. E o tipdgrafo,
assim com o escriba, procura tecer o texto da maneira mais
homogénea possivel. Do mesmo modo, os bons tipos sdo de-
senhados para produzir uma textura vivaz e homogénea, mas
0 espacejamento descuidado de letras, linhas e palavras pode
rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textura de uma pagina
escrita ou composta € chamada de cor. Isso nada tem a ver
com tintas verdes ou vermelhas; refere-se apenas a escuridao
da massa de tipos. Uma vez satisfeitas as demandas de legi-
bilidade e de ordenacao ldgica, a homogeneidade da cor € o
objetivo mais comum almejado pelo tipdgrafo. E isso depende
de quatro fatores: o desenho do tipo, o espacejamento das
letras, das palavras e das linhas. Nenhum é independente do
outro. Qualquer comprimento de linha que contenha entre 45
e 75 caracteres é amplamente reconhecido como satisfatorio
para uma pagina de uma coluna composta em tipo e tamanho
de texto. A linha de 66 caracteres — contando letras e espacos
— € geralmente considerada ideal. Para trabalhos com multi-
plas colunas, uma outra média, que varia de 40 a 50 caracte-
res, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso, pode-se usar
linhas de 85 ou 90 caracteres para textos descontinuos,
tia como bibliografias ou notas de rodapé - estas com entre-
linha generosa —, sem nenhum problema. No entanto, mes-
mo com uma entrelinha altruista, linhas com média maior do
que 75 ou 80 caracteres ficarao provavelmente longas demais
para uma leitura continua. Um minimo pratico razoavel para
textos justificados em inglés € a linha de 40 caracteres [em
portugués, 48]. Linhas mais curtas podem ser perfeitamente
bm compostas com um pouco de paciéncia e sorte, mas no
trabalho cotidiano linhas com média menor do que 40 ou 38

O instrumento tipografico, seja ele um computador ou

uma régua de composicio, funciona como um tear. E o
tipografo, assim com o escriba, procura tecer o texto da
maneira mais homogénea possivel. Do mesmo modo, os
bons tipos sao desenhados para produzir uma textura vivaz
e homogénea, mas o espacejamento descuidado de letras,
linhas e palavras pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textura de uma
pagina escrita ou composta é chamada de cor. Isso nada
tem a ver com tintas verdes ou vermelhas; refere-se
apenas a escuridao da massa de tipos. Uma vez satisfeitas
as demandas de legibilidade e de ordenacao ldgica, a
homogeneidade da cor é o objetivo mais comum almejado
pelo tipografo. E isso depende de quatro fatores: o
desenho do tipo, o espacejamento das letras, das palavras
e das linhas. Nenhum é independente do outro. Qualquer
comprimento de linha que contenha entre 45 e 75 caracteres
€ amplamente reconhecido como satisfatério para uma
pagina de uma coluna composta em tipo e tamanho de
texto. A linha de 66 caracteres — contando letras e espacos
— € geralmente considerada ideal. Para trabalhos com
multiplas colunas, uma outra média, que varia de 40 a

50 caracteres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso, pode-se usar
linhas de 85 ou 90 caracteres para textos descontinuos,

tia como bibliografias ou notas de rodapé - estas com
entrelinha generosa —, sem nenhum problema. No entanto,
mesmo com uma entrelinha altruista, linhas com média
maior do que 75 ou 80 caracteres ficardo provavelmente
longas demais para uma leitura continua. Um minimo
pratico razoavel para textos justificados em inglés € a linha
de 40 caracteres [em portugués, 48]. Linhas mais curtas
podem ser perfeitamente bmm compostas com um pouco
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Livros no alfabeto
latino costumam ter
entre 30 e 45 linhas
por pagina.

Com uma média de
10 a 12 palavras por
linha (66 caracteres),
a pagina comportara
entre 300 e 500
palavras.
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O instrumento tipografico, seja ele um computador ou uma régua
de composicao, funciona como um tear. E o tipégrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da maneira mais homogénea possi-
vel. Do mesmo modo, os bons tipos sao desenhados para produzir
uma textura vivaz e homogénea, mas o espacejamento descuidado
de letras, linhas e palavras pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textura de uma pagina es-
crita ou composta € chamada de cor. Isso nada tem a ver com
tintas verdes ou vermelhas; refere-se apenas a escuriddao da massa
de tipos. Uma vez satisfeitas as demandas de legibilidade e de or-
denacdo légica, a homogeneidade da cor é o objetivo mais comum
almejado pelo tipdgrafo. E isso depende de quatro fatores: o dese-
nho do tipo, o espacejamento das letras, das palavras e das linhas.
Nenhum € independente do outro.

Qualquer comprimento de linha que contenha entre 45 e 75 carac-
teres é amplamente reconhecido como satisfatério para uma pagi-
na de uma coluna composta em tipo e tamanho de texto. A linha de
66 caracteres — contando letras e espacos — € geralmente conside-
rada ideal. Para trabalhos com multiplas colunas, uma outra média,
que varia de 40 a 50 caracteres, € melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso, pode-se usar linhas
de 85 ou 90 caracteres para textos descontinuos, tia como biblio-
grafias ou notas de rodapé — estas com entrelinha generosa —, sem
nenhum problema. No entanto, mesmo com uma entrelinha altru-
ista, linhas com média maior do que 75 ou 80 caracteres ficardao
provavelmente longas demais para uma leitura continua.

Um minimo pratico razoavel para textos justificados em inglés € a
linha de 40 caracteres [em portugués, 48]. Linhas mais curtas po-
dem ser perfeitamente bm compostas com um pouco de paciéncia
e sorte, mas no trabalho cotidiano linhas com média menor do que
40 ou 38 caracteres trardo uma erupcao de espinhas brancas ou
porcos-espinhos: espagos derramados e erratico entre as palavras
ou uma epidemia de hifens.

30 linhas
328 palavras

O instrumento tipografico, seja ele um computador ou uma régua
de composicao, funciona como um tear. E o tipégrafo, assim com o
escriba, procura tecer o texto da maneira mais homogénea possi-
vel. Do mesmo modo, os bons tipos sao desenhados para produzir
uma textura vivaz e homogénea, mas o espacejamento descuidado
de letras, linhas e palavras pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metéafora: a densidade da textura de uma pagina es-
crita ou composta é chamada de cor. Isso nada tem a ver com
tintas verdes ou vermelhas; refere-se apenas a escuridao da massa
de tipos. Uma vez satisfeitas as demandas de legibilidade e de or-
denacdo légica, a homogeneidade da cor é o objetivo mais comum
almejado pelo tipdgrafo. E isso depende de quatro fatores: o dese-
nho do tipo, o espacejamento das letras, das palavras e das linhas.
Nenhum é independente do outro.

Qualquer comprimento de linha que contenha entre 45 e 75 carac-
teres € amplamente reconhecido como satisfatorio para uma pagi-
na de uma coluna composta em tipo e tamanho de texto. A linha de
66 caracteres — contando letras e espacos — é geralmente conside-
rada ideal. Para trabalhos com multiplas colunas, uma outra média,
que varia de 40 a 50 caracteres, é melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso, pode-se usar linhas
de 85 ou 90 caracteres para textos descontinuos, tia como biblio-
grafias ou notas de rodapé — estas com entrelinha generosa —, sem
nenhum problema. No entanto, mesmo com uma entrelinha altru-
ista, linhas com média maior do que 75 ou 80 caracteres ficardo
provavelmente longas demais para uma leitura continua. Um mi-
nimo pratico razoavel para textos justificados em inglés é a linha
de 40 caracteres [em portugués, 48]. Linhas mais curtas podem
ser perfeitamente bm compostas com um pouco de paciéncia e
sorte, mas no trabalho cotidiano linhas com média menor do que
40 ou 38 caracteres trardo uma erupcéo de espinhas brancas ou
porcos-espinhos: espagos derramados e erratico entre as palavras
ou uma epidemia de hifens. Se a linha for curta, o texto devera ser
composto desalinhado a direita. Em doses maiores, mesmo esse
tipo de composicao pode parecer anoréxico se a linha contiver me-
nos de 30 caracteres, mas em porgdes pequenas e isoladas (notas
marginais desalinhadas, por exemplo) a linha minima pode chegar
a 12 ou a 15 caracteres.

Em todo caso, esses comprimentos de linha sdo médias, e eles
incluem, além das letras, espagcos em branco e pontuacdo. A ma-
neira mais simples de calculo-los é utilizar uma tabela de compo-
sicdo como a da pagina 37. Para fazé-lo, meca o comprimento do
alfabeto romano internacional basico em caixa-baixa no tipo e no
tamanho que quiser, e a tabela ira mostrar o numero médio de ca-
racteres que podem aparecer em uma linha especifica.

45 linhas
455 palavras
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O instrumento tipografico, seja ele um compu-
tador ou uma régua de composicao, funciona
como um tear. E o tipografo, assim com o es-
criba, procura tecer o texto da maneira mais
homogénea possivel. Do mesmo modo, os
bons tipos sdo desenhados para produzir uma
textura vivaz e homogénea, mas o espaceja-
mento descuidado de letras, linhas e palavras
pode rasgar esse tecido.

Outra antiga metafora: a densidade da textu-
ra de uma pagina escrita ou composta é cha-
mada de cor. Isso nada tem a ver com tintas
verdes ou vermelhas; refere-se apenas a escu-
riddo da massa de tipos. Uma vez satisfeitas
as demandas de legibilidade e de ordenacéo
l6gica, a homogeneidade da cor é o objetivo
mais comum almejado pelo tipdgrafo. E isso
depende de quatro fatores: o desenho do tipo,
o0 espacejamento das letras, das palavras e
das linhas. Nenhum é independente do outro.
Qualquer comprimento de linha que contenha
entre 45 e 75 caracteres € amplamente reco-
nhecido como satisfatério para uma péagina
de uma coluna composta em tipo e tamanho
de texto. A linha de 66 caracteres — contando
letras e espacos — é geralmente considerada
ideal. Para trabalhos com multiplas colunas,
uma outra média, que varia de 40 a 50 carac-
teres, é melhor.

Se o tipo for bem composto e bem impresso,
pode-se usar linhas de 85 ou 90 caracteres
para textos descontinuos, tia como bibliogra-
fias ou notas de rodapé — estas com entrelinha
generosa —, sem nenhum problema. No entan-
to, mesmo com uma entrelinha altruista, linhas
com meédia maior do que 75 ou 80 caracteres
ficardo provavelmente longas demais para uma
leitura continua.

Um minimo préatico razoavel para textos justifi-
cados em inglés € a linha de 40 caracteres [em
portugués, 48]. Linhas mais curtas podem ser
perfeitamente bm compostas com um pouco
de paciéncia e sorte, mas no trabalho cotidia-
no linhas com média menor do que 40 ou 38

caracteres trardo uma erupcao de espinhas
brancas ou porcos-espinhos: espacos derra-
mados e erratico entre as palavras ou uma epi-
demia de hifens. Se a linha for curta, o texto
devera ser composto desalinhado a direita. Em
doses maiores, mesmo esse tipo de composi-
¢ao pode parecer anoréxico se a linha contiver
menos de 30 caracteres, mas em porgoes pe-
quenas e isoladas (notas marginais desalinha-
das, por exemplo) a linha minima pode chegar
a 12 ou a 15 caracteres.

Em todo caso, esses comprimentos de linha
sao médias, e eles incluem, além das letras, es-
pacos em branco e pontuacido. A maneira mais
simples de calculo-los € utilizar uma tabela de
composicdo como a da pagina 37. Para fazé-
-lo, meca o comprimento do alfabeto romano
internacional basico em caixa-baixa no tipo e
no tamanho que quiser, e a tabela ird mostrar o
numero médio de caracteres que podem apa-
recer em uma linha especifica. Na maior par-
te das fontes de texto, o alfabeto romano de
10 pontos vai medir enter 10 e 140 pontos de
comprimento, mas um alfabeto italico de 10
pontos pode chegar a magros 100 pontos ou
menos, enquanto um bold pode atingir 160. O
alfabeto de 12 pontos ira medir 1,2 vez o com-
primento do alfabeto de 10 pontos, como era
de se esperar — mas nao exatamente, a néo
ser que tenha sido gerado a partir do mesmo
desenho-mestre.

Em uma pagina de livro convencional, a largu-
ra da coluna costuma ter 30 vezes o tamanho
do tipo, mas ha linhas cujo comprimento di-
minui para 20 ou aumenta para até 40 vezes,
mantendo-se dentro de um alcance previsivel.
Se, por exemplo, o tamanho do tipo for de 10
pontos, essa largura poderia ficar entre 30 x 10
= 300 pt, que equivale a 300/ 12 = 25 pacas. O
comprimento tipico de um alfabeto em caixa-
-baixa para uma fonte de texto de 10 pontos é
de 128 pontos, e a tabela de composi¢cdo nos
mostra que essa fonte ird acomodar aproxima-
damente 65 caracteres por linha.

45 linhas
640 palavras
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Projetos.




Bienal Naifs
do Brasil.

SESC
Piracicaba.

Curadoria: Clarissa Diniz, Claudinei Roberto da Silva e Sandra Leibovici
Projeto Expografico: Bartira Ghoubar
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O Triunfo

da Cor.
CCBB, SP/ RJ.

Curadoria: Guy Cogeval, Pablo Jiménez Burillo, Isabelle Cahn
Projeto Expografico: Virginia Fienga
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MIS
RI0 de Janeiro

Arquitetura: Diller Scofidio + Renfro
Curadoria: Hugo Sukman, Andrée Weller
Projeto Expografico: Daniela Thomas, Felipe Tassara
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LL BROWN

BOLD
ITALIC =~
LL BROWN
RECLINING

IIIIIIIIIIIIII



FAMILIA TIPOGRAFICA
DIFERENTES PESOS

CARIOCA BRASILEIRO
MUSICA BOSSA NOVA
NATUREZA EXUBERANTE
FPROTESTO CULTURA

LL BROWN BOLD ITALIC

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!?)

LL BROWN REGULAR ITALIC

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!?)

LL BROWN LIGHT ITALIC

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!?)

LL BROWN THIN ITALIC

abcdefghijklmnopgrstuvwixyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VIWXYZ 01234567890 (@&!7?)

CARIOCA BRASILEIRO
MUSICA BOSSA NOVA
NATUREZA EXUBERANTE
PROTESTO CULTURA

LL BROWN BOLD

CARIOCA BRASILEIRO
MUSICA BOSSA NOVA
NATUREZA EXUBERANTE
PROTESTO CULTURA

LL BROWN BOLD RECLINING

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!?)

LL BROWN REGULAR

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHUJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!'?)

LL BROWN REGULAR RECLINING

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!?)

LL BROWN LIGHT

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUY
VWXYZ 01234567890 (@&\?)

LL BROWN LIGHT RECLINING

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&!7?)

LL BROWN THIN

abcdetghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKILMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&?)

LL BROWN THIN RECLINING

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ 01234567890 (@&U?)

abcdetghijklmnoparstuvwxyz
ABCDEFGHIJKEMNOPQRSTU

VAWKYZ 01234567890 (@17)
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COMPQSICI\O DE PECAS GRAFICAS
CONTEUDO COMO PROTAGONISTA
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COMPOSICAO DE PECAS GRAFICAS
EXEMPLOS
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COMPOSICAO DE PECAS GRAFICAS
EXEMPLOS
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COMPOSICAO DE PECAS GRAFICAS
EXEMPLOS
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COMPOSICAO DE PECAS GRAFICAS
EXEMPLOS
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COMPOSIGCAO DE PECAS GRAFICAS USO DA CONTINUIDADE ENTRE
EXEMPLOS FRENTE E VERSO
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COMPOSICAO DE PECAS GRAFICAS
EXEMPLOS
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COMPOSICAO DE PECAS GRAFICAS COMPOSICOES SO COM CORES
EXEMPLOS —
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COMPOSIGCAO DE PECAS GRAFICAS SOUVENIRS
EXEMPLOS -
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WEBSITE
HOME

MacBook Pro

| m— — ]

PS.2 ICAMT 2016 MIS RIO DE JANEIRO 112



WEBSITE
PAGINAS INTERNAS
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MIS EM OBRAS
VIDEO
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SINALIZAGAO NAS ESCADAS

2° PISO

2ND FLOOR 2° PISO

A BANDA

THE BAND LA BANDA

CARINHOSO

CARINHOSO

SAMBA & CHORO

SAMBA & CHORO
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SINALIZAGAO NAS ESCADAS
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COMUNICAGAO VISUAL
TERREO: ENTRADA

MIS

MUSEU

DA \MAGEM
EDO SOM

INGRESSOS

ADULTOS
ESTUDANTES E IDOSOS
AMIGOS DO MIs.

TER-DOM, DAS 12H AS 22H

TICKETS ENTRADAS

R$10,00 ADULTS R$10,00 ADULTOS
R$ 5,00 STUDENTS AND SENIORS. R$ 5,00 ESTUDIANTES E IDOSOS
R$ 5,00 R$ 5,00 AMIGOS DEL MIS

THU-SUN, FROM 12 NOON TO 10PM MAR-DOM, DE 10H A 23H

Mis
MUSEU

DA IMAGEM
E DO SOM

R$10,00

R$ 5,00
R$ 5,00

I

MIS

MUSEU

DA \MAGEM
EDO SOM

PATRONOS REALIZACAO

© M =
sk

M\S
MUSEU

DA \MAGEM
E DO SOM

PS.2
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SINALIZAGAO NAS ESCADAS
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COMUNICACAO VISUAL
1° ANDAR
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COMUNICACAO VISUAL
1° ANDAR
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COMUNICACAO VISUAL
2° ANDAR

PS.2 ICAMT 2016 MIS RIO DE JANEIRO 123



COMUNICACAO VISUAL
2° ANDAR
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COMUNICACAO VISUAL
3° ANDAR

PS.2 ICAMT 2016 MIS RIO DE JANEIRO 125



PS.2 ICAMT 2016 MIS RIO DE JANEIRO 126



PS.2 ICAMT 2016 MIS RIO DE JANEIRO 127



PAINEIS DE TEXTO CURATORIAL
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PAINEIS DE TEXTO CURATORIAL
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Espaco
Olavo Setubal
Brasiliana Itau
ltau Cultural, SP

Curadoria: Pedro Correa do Lago, Wagner Porto
Projeto Expografico: Daniela Thomas, Felipe Tassara




01.LIVRO DA COLECAO BRASILIANA ITAU
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01.LIVRO DA COLECAO BRASILIANA ITAU
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02.LOGOTIPO

Espaco
Olavo Setubal

Colecao Brasiliana Itau
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03. TIPOGRAFIA
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03. TIPOGRAFIA

LYON TEXT

Kai Bernau, Atelier Carvalho Bernau, Holanda

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJLMNOPQRSTUVXZ
01234567890 (!?#&;+-)

Lyon takes a serious approach to history, working from
punch- cutter Robert Granjon’s 16th century masterworks,
but views it through the lens of up-to-the-minute
contemporary type design techniques, perfectly balancing
tradition and innovation. A contemporary book and
publication typeface, Lyon retains a decisively digital
outline treatment that reveals the modern repertoire of
tools, and the typeface itself as a modern design tool,
paired with a certain Times-like unobtrusiveness in text
sizes, contrasts nicely with Lyon’s 16th century heritage.

BOLD 34/35PT

LUZ &
SOMBRA

BOLD ITALIC 34/35PT

LUZ &
SOMBRA

REGULAR 34/35PT

LUZ &
SOMBRA

ITALIC 34/35PT

LUZ &

BOLD 20/21PT

Lorem ipsum
dolor sitmet
consectetur
adipiscing elit

BOLD ITALIC 20/21PT

Lorem ipsum
dolor sitmet
consectetur
adipiscing elit

REGULAR 20/21PT

Lorem ipsum dolor
sitmet consectetur
adipiscing elit

ITALIC 20/21PT

Lorem ipsum dolor

BOLD 14/15PT

Lorem ipsum dolor

sit amet, consectetur
adipisicing elit, sed
do eiusmod tempor
incididunt ut labore et

BOLD ITALIC 14/15PT

Lorem ipsum dolor

sit amet, consectetur
adipisicing elit, sed

do eiusmod tempor
incididunt ut labore et

REGULAR 14/15PT

Lorem ipsum dolor

sit amet, consectetur
adipisicing elit, sed do
eiusmod tempor incididunt
ut labore et dolore magna

ITALIC 14/15PT

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipisicing

Lyon Text Regular Lyon Text Regular Italic ; . A

Lyon Text Regular n° 2 Lyon Text Regular n° 2 Italic Sltmet C.O nSeC.tetul" ?ht)_ $ _ed do eiusmod tempor
Lyon Text Semibold Lyon Text Semibold Italic S OM B RA ddlp A Clng el i incididunt ut ldb_or eet .
Lyon Text Bold Lyon Text Bold Italic dolore magna aliqua enim
Lyon Text Black Lyon Text Black Italic
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04.PROJETO

Frans Post retrata
o Brasil Holandés
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04.PROJETO

O BRASIL DAS PROVINCIAS

Pernambuco Maranhao, Goias e Ceara Amazdnia
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04.PROJETO

BRAZIL OF THE BRAZILIANS

Coprodugdes internacionais Os mais famosos livros de artista A colecio dos Cem Bibliofilos A iniciativa editorial de Pacello traz os livros de artista para Sao Paulo
International coproductions The most famous artist’s books The One Hundred Bibliophiles Collection s ishing initiatiy i ist’s do Paulo

o1 02 03 04 05
Gaveta Drawer Gaveta Drawer Gaveta Drawer Gaveta Drawer Gaveta Drawer
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06. ESPACO
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06. ESPACO
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06. ESPACO
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05. FOLDER
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05. FOLDER
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Obrigado.
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